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Lancgado no ano 2000, aniversério de 500 anos do Brasil, o filme Brava gente
brasileirade Lucia Murat problematiza ja no titulo a presenca politica na formagéo
social e territorial brasileira dos indigenas que focaliza. Ao evocar o refrdo do Hino
da Independéncia (“Brava gente brasileira! /Longe va temor servil /Ou ficar a Patria
livre /Ou morrer pelo Brasil”), o filme sugere a bravura dos cavaleiros Guaikuru,
conhecidos por sua destreza na montaria e pela indole guerreira na defesa da terra.
A partir dessa referéncia literaria e também por ser baseado num relatério militar
que registrou o confronto sangrento entre indigenas e colonizadoresem 1778, Brava
gente brasileira propde, primeiramente, que tenhamos em conta a discursividade,
ou seja, que atentemos ao entrelacamento de eventos e de versdes, versdes estas que
expressam ou suprimem a manifestacéo de diferencas na conjuncéao sociopolitica
através da qual se compreende um povo.

Porque em seu elenco o filme apresenta um grupo de Kadiwéu, descendentes
contemporaneos dos Guaikuru, porque as cenas iniciais distinguem os grupos
em contencdo através de sua atuacdo em seu préprio meio fisico e sociocultural
e também porque se abre com o ritual de puberdade entre mulheres e meninas,
em segundo lugar, o filme estabelece a relevancia da experiéncia como aquilo
que subjaz a discursos. Ademais, em sua esfera de acdo e foco narrativo, o filme
estabelece ndo apenas a proeminéncia dos Guaikuru com seu sofisticado padrdo
politico-cultural, mas uma perspectiva de mulheres, implicita a constituicdo da
relacdo de poder colonizador/colonizado.

O presente ensaio sugere que o filme de Murat propde reconsiderar a expressao
de nossa formacéo social através da relacdo tdo basilar quanto negligenciada na
“zona de contato” (Pratt 7)* — aquela entre a mulher e 0 homem, sugerindo com
isso, através dos encontros entre a indigena e 0 europeu, hdo uma descoberta, mas
uma restituicdo ancestral. Ao mesmo tempo, quando nos permite re-conhecer um

t As tradugdes dos titulos em inglés sdo de minha responsabilidade.
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passado, compreender aatuagao dos Guaikuru emrelacéo a formacao social brasileira
e restabelecer seu protesto e visdo de si mesmos — como 0s Unicos, entre 0s grupos
indigenas, organizados de forma a “ameagar a expansao européia” (Ribeiro, Povo
35) com suas vigorosoas investidas contra 0s portugueses e espanhois na regido do
Chaco - o filme também trata da agéncia humana, o motor (ndo menos discursivo)
dos eventos a partir dos quais experiéncias e discursos se constituem mutuamente
enquanto pronunciam sua singularidade.

Nesse sentido, Brava gente brasileira instiga a reflexao sobre a nossa formagéo
social?ereiteraapercepgao de que aquele sentimento de “quem somos” é constituido
através de como elaboramos nossa composicao social. Em outras palavras, a nagdo
(com sua “naturalidade” inerente de lugar onde se nasce) se acoplam as crengas
sobre *“o0 que nos faz,” ndo tanto como uma comunh&o idealizada que prescinde
de contato real, mas como uma “comunidade politica imaginada” (Anderson 4)
atraves de relagdes assimétricas e intervencdes desestabilizantes.

Sendo ele préprio uma forma de intervencao discursiva que reinsere o clamor
indigenanahistériada formagéo do Brasil (histériacomo discurso e acontecimento,
vale dizer), o filme de Murat tem como referéncia, tanto o processo historico, ou
seja, 0 evento ocorrido na estrutura sociocultural (experiéncia), quanto a atuacdo
no contexto opressivo da colonizacdo (agéncia). A experiéncia e a agéncia que
Brava gente brasileira reelabora com sua intervencdo, por sua vez, dirigem-se
também a producdo discursiva que conhecemos como indigenismo/indianismo
(a literatura e o conhecimento produzido sobre o indigena), produzindo nesse
didlogo uma restituicdo da experiéncia e da agéncia Guaikuru como manifestacdo
minoritaria que fala por si através da revisao filmica. O trabalho é composto pela
analise dos angulos citados (experiéncia, agéncia e 0s discursos que as processam
COMO sujeitos e eventos), aspectos si ne qua non para a formagéo, compreensao e
transformacéo da sociedade.

Discurso: REENQUADRAMENTO, REPETICAO ROMPEDORA, INSTABILIDADE PRODUTIVA
E inconteste que no ambito dos sistemas de significagdo é que eventos sdo

constituidos, no sentido de que a percepcédo dos acontecimentos depende de como
sdoelaborados nalinguagem, quer seja parasimples inteleccéo, amplacomunicagéo

2 “Formagdo social” como conceitualizada por Louis Althusser (uma estrutura politica, econdmica
e culturalmente pluriarticulada e multifocalmente sobredeterminada) difere de um conceito (mais
antropoldgico) de nagdo, ainda porque, como sugere Benedict Anderson, falta ainda no pensamento
estrutural uma teoria politica do nacionalismo, o que ele proprio procura prover em seu trabalho.
O paralelo entre formagao social (complexo estrutural) e nacdo (que se refere etimologicamente a
raca, ao nativo, ao ancestral) torna explicito o processamento discursivo.
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ou registro escrito. Contudo, sabemos que amitde tendemos a tratar intuitivamente
como “fato” ou “real” aquilo que deve ser abordado primeiramente como formagao
discursiva, mesmotendo o “fato” e 0 “real” ocorridos sido eles mesmos processados
instantanea e imprecisamente como facticio, feito, engendragéo.

A énfase em priorizar a explicacdo dessa “fazedura do fato” proveio no
século vinte, por um lado, da urgéncia em se mostrar o carater constitutivo do
“real”, como se sabe, para desconstruir as “grandes narrativas” que se ancoram
em sujeitos, consciéncias e objetos eternos, sustentados, por sua vez, em uma
suposta esséncia ou naturalidade indiscutivel (0 homem, a mulher, o primitivo, o
europeu, a descoberta da América). Por outro lado, também foi indispensavel no
mesmo movimento ressaltar a possibilidade de se redimensionarem acontecimentos
e agentes historicos que excediam aquelas narrativas pretensamente abarcantes.
Joan Scott levanta importantes questdes, quando se opde ao posicionamento, do
historiador em particular, que pretende revelar uma realidade, ou seja, desencobrir
algo, portanto, como se esse algo ndo dependesse de uma narrativa. Sobre isso
observa: “precisamos atender aos processos histdricos que, através de discursos,
posicionam sujeitos e produzem suas experiéncias. Ndo séo individuos que tém
experiéncia, mas sujeitos que sdo constituidos através da experiéncia” (83).

Tal aproximacdo em relacdo ao acontecimento e seu agente/sujeito procura
analisar como diferencas se estabelecem e concorrem na formag&o social (Scott
82). Mas embora procure alertar para o fato de que privilegiar a discursividade
em seu argumento ndo pode ser confundido com “determinismo linguistico” (92),
principalmente em detrimento de agentes historicos, Scott apenas diz o0 que a
experiéncia ndo deve ser em relacéo ao discurso.

Kathleen Canning explica, estendendo-se nesse ponto, que foi aexperiénciadas
mulheres (diante das grandes narrativas da modernidade, sustentadas pela categoria
homem, categoria esta compreendida como representativa da humanidade — e antes
mesmo de Michel Foucault ou Jacques Derrida) a posi¢do propulsora da “virada
linguistica” (linguistic turn), que afinal informa pontos de vistacomo aquele de Scott
(Canning 46). Em sua analise, Canning observa que a experiéncia das feministas,
similarmente a de outros grupos minoritéarios, ultrapassa a nocao de compartilhar
um acontecimento e implica uma disposi¢do para a “auto-preservacdo e auto-
apresentacdo” diante dos acontecimentos, envolvendo também um “apoderar-se
criativo” de sua condicdo em certos contextos, especialmente em trés aspectos:
“interpretacéo, reenquadramento e reapropriagdo” (Canning 51). E a autora nota
algo crucial quanto as possibilidades de contra-narrativas operarem mudancas
— 0u seja, através de “sujeitos [que] contestam o poder em sua forma discursiva
e no modo como seus desejos e descontentamentos transformam e explodem
sistemas discursivos” (51). Tais mudangas devem ser tomadas ao mesmo tempo
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28 RecINA R. FELIX

por sua determinacdo dentro de um sistema auto-regulado pela linguagem, mas
também exigem ser compreendidas como lances em direcBes inesperadas. Sua
reflexdo, portanto, supde agentes que transformam suas circunstancias discursiva
e experiencialmente através de sua atuacéo.’

Quando falasobre como se operaa constituigdo de género, Judith Butler oferece
uma solucdo para pensar-se em agéncia, sem, no entanto, afirmar aquele sujeito
como presenga perene que antecede elaborag@es culturais. Ao propor uma revisao
da teoria fenomenoldgica da agdo, Butler assinala que ndo é um ponto interior de
onde a¢cdes emanam, mas que a partir de a¢fes tomadas como combinagdes dos
roteiros sociais disponiveis e repetidos, € que sujeitos, identidades e esséncias so
criados (392). Assim, conclui que “transformacgdes sdo encontradas na relagdo
arbitraria entre esses atos, na possibilidade de uma repeticédo diferente, na repeticéo
rompedora e subversiva” (392). A atuacdo é, entdo, a articuladora da possibilidade
de rompimento e subversdo. No contexto dessas proposicdes, pode-se dizer com
seguranca que a percep¢do de uma diferenca (econdmica, cultural, politica, social,
etc.), com freqiiéncia por parte de minorias, e/ou a necessidade de manifesta-la,
é uma impulsora eficaz para a atuacéo transformadora em contextos de opressao,
ocorra esta atuagdo no ambito do discurso da midia ou da dindmica experiencial
dos processos sociopoliticos. Momentos de discordancias e de confrontos sociais
derivam, portanto, de diferencas e rompimentos — possivelmente o tempo no qual
as transformacdes de que fala Butler ocorrem.

Homi Bhabha, por sua vez, conceitualizaum lugar de rompimento e diferenga,
onde sentidos sdo constituidos, permeados por indeterminacdo—o “Terceiro Espago,”
por onde passa a troca entre 0s sujeitos que pronunciam e engrenam exigéncias e
respostas entre si (208). Tratando também da possibilidade de transformag&o social,
de fato, da liberacdo no contexto colonial, nos termos que toma de Franz Fanon,
Bhabha ressalta a idéia de uma “zona de instabilidade oculta onde o povo habita”
e a qual o intelectual, e neste caso a cineasta, deve juntar-se: “E esse Terceiro
Espaco, apesar de ndo representavel em si, o que constitui as condigdes discursivas
de enunciagdo [onde] . . . sinais podem ser retomados, traduzidos, re-historizados
e lidos sob nova forma” (Bhabha 208).

Bhabha fala do “povo libertador” de Fanon como aquele que “inicia a
instabilidade produtiva.” Estes habitam também a “zona de contato” de trocas
e improvisos que ocorrem entre colonos e autdctones, “encontros facilmente

3 Canning relativiza o questionamento radical da forma de consciéncia racionalista, fundada no
“individuo ilustrado autbnomo™ a partir da virada linguistica e se opde com pertinéncia ao virtual
apagamento “daqueles [que se encontram] do outro lado de nossos textos historicos e etnograficos,
para reconhecer que enquanto ‘tentamos empurrar essas pessoas para dentro dos moldes dos
nossos textos, eles empurram de volta™ (51).
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igonorados ou suprimidos por registros difusionistas de conquista e dominagdo”
(Pratt 7). Espaco e tempo de “traducéo e negocia¢do”, zona da “cultura-como-luta-
politica”, trazido a tona na intervenséo mitua do contato cultural “onde sentidos e
valores sao (mal)lidos e sinais sdo mal-atribuidos” (Bhabha 206-8).

Brava gente brasileira se alinha a essas trés visdes que elucidam como
atraves de articulagdes discursivas se constituem reenquadramentos, subversdes
e instabilidades significativas em contra-narrativas com o poder de transformar
contextos opressores. O filme se insurge como revide as narrativas investidas de
autoridade oficial, artistica e socioldgica que se sobrepuseram a voz minoritaria dos
indigenas. Exemplos dessas narrativas, como é sabido, nos vém desde a literatura
de informacdo como a “Carta de Pero Vaz de Caminha” (1500) a Dom Manuel,
na qual o autor fala dos atributos fisicos e costumes dos indigenas, frisando enfim
a necessidade de sua salvacdo. Pero de Magalhdes Gandavo (1570) ressalta seu
proprio pioneirismo ao descrever a alimentacdo, as relagdes de parentesco, 0s
confrontos, ritos e praticas antropofagicas. O relato de Gabriel Soares de Sousa
(1587), 0 mais detalhado entre os relatos, segundo Alfredo Bosi, é talvez um dos
mais fortesadisseminaraidéiadosindigenas como pecadores violentos e luxuriosos
(17-26). Os testemunhos dos jesuitas Manuel da Nébrega, Ferndo Cardim e José
de Anchieta, informados por sua cruzada moralizante, oferecem detalhes sordidos
sobre os quais historiadores e antropélogos trabalham até os dias de hoje (Freyre
169). O Arcadismo com O Uraguai (1769) e Caramuru (1781), e 0 Romantismo
com I-Juca Pirama (1851), Os Timbiras (1857) e especialmente os romances O
guarani(1857) e Iracema (1865) trazem as personificaces mais proeminentes, vivas
ainda no imaginario nacional, dos ideais romanticos criados por José de Alencar
em Peri, Ceci, Iracema e Martim, com reveréncias ao civilizador.

Roberto Cardoso de Oliveira observa, nesse sentido, que desde os tempos
coloniais pouco mudou o imagindrio sobre os indigenas, pois nota que, se nas
grandes cidades onde supostamente ha acesso aalgum esclarecimento, os indigenas
deixaram de ser descritos como “traicoeiros, indomaveis e preguicosos”, 0 mesmo
ndo ocorre nas regides onde ha contato com eles (65). Ademais, ainda entre aqueles
que se interessam pela causa dos indigenas, existem visGes que os objetificam,
seja apresentando-os como dado estatistico, como o ideal humano natural, como
recipientes da agdo protetora do estado ou ainda como passiveis de emancipagao
apenas pelo trabalho do mundo civilizado (Oliveira 70-3). Por outro lado, sérios
esforcos informados por uma “ideologia indigenista” auténtica, por assim dizer
(Oliveira 72), se iniciaram com o Marechal Candido Rondon, criador do Servico
de Proteg&o ao Indio, ao qual se vem juntando um movimento indigenista vibrante
que hoje vai tomando todaaAméricado Sul. Haalgumas décadas muitos despontam
na reivindicagdo em nome préprio, como o falecido mas ainda lendario deputado
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Mario Juruna, o escritor e ativista Daniel Munduruku, diretor do Instituto Indigena
Brasileiro para Propriedade Intelectual (INBRAPI), o jornalista e ativista Ailton
Krenak, fundador da Unido das Nagdes Indigenas, a falecida Marta Guarani,
escritora e lider da Associacdo Kaguateca, e Eliane Potiguara, também escritora e
ativista fundadora do Grupo de Mulheres Indigenas (GRUMIN), para citar alguns
poucos.

No ambito da producdo literaria e filmica que nos interessa mais de perto, além
desses, que cada vez mais bem preparados falam em causa propria, expresséo forte,
e das mais contundentes, para responder eticamente aquela tendéncia estereotipica,
ja se via na poesia “Pau Brasil” (1924) e na “Antropofagia” (1928) de Oswald de
Andrade e também em Macunaima (1928) de Mario de Andrade, como também
em filmes como Iracema — Uma transa amazonica (1976) de Jorge Bodansky e,
principalmente, em Como era gostoso 0 meu francés (1971) de Nelson Pereira
dos Santos.*

Mas enfim, vejamos como Murat constitui, em Brava gente brasileira, seu
contra-discurso através da experiéncia e agéncia dos Guaikuru/Kadiwéu.

EXPERIENCIA E AGENCIA: “A ZONA DE INSTABILIDADE OCULTA ONDE O POVO HABITA”

Descendentes dos Guaikuru, os Kadiwéu séo os Ultimos remanescentes dos
Mbaya, os singulares indios Cavaleiros. Notaveis por suas lutas de resisténcia
contra espanhdis e portugueses na regiao ao sul do Pantanal, fronteira com o
Paraguai, ali se situam por mais de duzentos anos entre a Serra da Bodoquena e 0s
rios Niutaca, Nabileque, Paraguai e Aquidabd. De acordo com Darcy Ribeiro, 0s
Kadiwéu, altamente criativos “no controle do azar e na busca do saber e da beleza,”
distinguem a si mesmos como os preferidos de Deus entre todos os povos (Kadiwéu
8). Segundo anotac¢Bes de um observador alemdo em 1542, informa Ribeiro, 0s
Mbaya-Guaikuru se relacionavam com outros indigenas como 0s nobres europeus

4 Ha, através das décadas, um grande nimero de caracterizagdes dos indigenas também na cangéo
popular brasileira. A marchinha de Haroldo Lobo e Milton de Oliveira satiriza a proverbial
ingenuidade das trocas desiguais com o europeu, em “indio quer apito” (1960). Muito diferente, a
letra de Caetano Veloso, em “Um indio” (1977), configura o indigena como um messias revelador,
numa concepgao critica new age (E aquilo que nesse momento se revelara aos povos/Surpreendera
a todos, nao por ser exotico/Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto/Quando tera sido o
6bvio). A pretexto de celebrar os indigenas, em “Todo dia era dia de indio” (1981), Jorge Benjor
define-os em oposigao a idéia universal de homem (Antes que o homem aqui chegasse, as terras
brasileiras/Eram habitadas e amadas/Por mais de trés milhdes de indios). Também recentemente,
Rita Lee, em “Baila comigo” (1983), evoca a visdo horaciana dos prazeres simples (Se deus quiser/
um dia eu quero ser indio/ Viver pelado pintado de verde/ Num eterno domingo/Ser um bicho-
preguica, espantar turista e tomar banho de sol) e Chico Buarque de Holanda lamenta a perda desta
mesma simplicidade e inocéncia, em “Iracema voou” (1999).
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com camponeses, sendo a arte da montaria, na qual foram pioneiros na América
Latina, o que possibilitou seu desenvolvimento sécio-econémico, de modo ainda
mais expressivo que as tribos daAméricado Norte, pois com essatécnicadominaram
outros indigenas que mantinham cativos:

A guerra foi para a sociedade Guaikuru uma fonte de riqueza e prestigio social ...
[e] principalmente, uma fonte de servos. Roubando criangas de outros grupos eles
cobriam os claros abertos em suas fileiras pela pratica do aborto e infanticidio que
levaram a uma escala inigualada mesmo pelos povos modernos. Esta forma de
renovacdo dasociedade ... alcangcou umaescalatal que ... os “verdadeiros Uaicurus”
existentes em suas aldeias em 1802 [eram] menos que 10% da populacéo, todos
os demais eram cativos trazidos de outras tribos. (Ribeiro, Kadiwéu 20)

Seu etnocentrismo, sua belicosidade, sua predisposi¢éo para o comando e para
a organizacao social hierarquica datam de antes do encontro com os europeus. Um
de seus mitos de origem € ilustrativo, ao contar que de um ovo dourado sairam o0s
nobres, de um prateado, as mulheres, e de um cobreado sairam os demais (Ribeiro,
Kadiweéu 52). Ao lado disso, ha o designio do Ente Supremo que professa em sua
mitologia a imposi¢éo da superioridade dos Guaikuru em relag&o aos outros povos
—e “suamentalidade senhorial, suas tendéncias imperialistas” faziam-nos atribuir a
si mesmos primazia também em relacéo aos portugueses (Ribeiro, Kadiwéu 42).

Um outro aspecto da cultura Guaikuru que Murat incorpora em seu filme, ao
lado destes citados, se refere ao ideal herdico para os homens — muitas vezes de
carater indocil e treinados como guerreiros — ja determinado desde o batismo e em
contraposic¢ao aos cudinas. Estes, homens brandos, cordatos e prestativos no trabalho,
como mulheres, muitas vezes homossexuais, eles imitavam o comportamento
feminino e até o periodo menstrual, chegando a casar-se (Ribeiro, Kadiwéu 13-
14). Deste modo, o trabalho de manutencdo do grupo cabe aos mais velhos, aos
cudinas e as mulheres, sendo estas também responsaveis pelos sofisticados padrdes
decorativos bastante apreciados como arte Guaikuru.

Brava gente brasileira estabelece em sua abertura o universo Guaikuru como
foco narrativo. Justapde cenas que distinguem ao menos trés pontos de vista entre
colonizadores e indigenas — 0s grupos que se confrontam. A primeira cena, falada
em lingua nativa sem legenda—como todas as outras falas dos Guaikuru, ressalte-se
—focaliza uma cerimonia de puberdade entre as mulheres, seus desenhos corporais
elaborados, singularizando-as assim por “suaricaarte decorativa” (Ribeiro, Kadiwéu
71) e pelo cuidado que dispensam umas as outras.

Um corte nos leva ao meio da selva. Pedro, um assim chamado “neobrasileiro”
(Ribeiro, Povo 121), ex-bandeirante, que lideraa expedicdo mapeadorado territorio
para a Coroa Portuguesa, e Diogo, astrdnomo, naturalista e cartografo, carregam
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32 RecINA R. FELIX

espingardas. O primeiro mata um porco selvagem. Ao revelar que Diogo conhecera
tal animal e a realidade da América apenas através de desenhos na universidade de
Coimbra, o filme distingue esses personagens — Pedro agride animais e indigenas
porque esta certo de seu perigo e vileza; tem supostamente o conhecimento direto
do ambiente da col6nia, o que justifica sua ferocidade. A observacéo do ilustrado
Diogo vem de uma visao livresca.®

Um novo corte estabelece um contraste entre esses colonizadores e um jovem
Guaikuru cavaleiro: este, ao encontrar um cavalo selvagem, doma-o habilidosamente,
sem a intermediacdo de armas contundentes como na cena anterior.® Num gesto
amoroso, 0 jovem leva o cavalo a tribo e o exibe a jovem que na cena inicial passava
pela cerimonia por ocasido de sua primeira menstruacao, sugerindo a possibilidade
de um relacionamento entre os dois.

Mais dois pontos de vistaem relagdo as negociacOes de paz, motivo primeiro que
coloca colonizadores e indigenas em contato naquela regido, sdo expostos em outra
sequéncia. Uma comitiva de dignitarios indigenas, formalmente vestidos, retine-se
com o oficial do Forte Coimbra para protestar contra a imposi¢do de aldeamento.
Através de um padre que os traduz, explicam que ndo estdo interessados, nem
em constuir casas, nem em cultivar milho, como sugere o comandante, crente na
missao de conversdo dos Guaikuru, seguramente imbuido da idéia cristd da natureza
deformada da humanidade devido ao pecado original.”

Na cena que segue, os discursos aprofundam a caracterizacdo das diferencas
que deflagrardo a experiéncia que o filme enfoca. De noite em seu acampamento,
0s excursionistas conversam sobre os indigenas. Antdnio, um outro soldado que
acompanhaaexpedicao e representa o colonizador inebriado comaidéiade encontar
minérios preciosos, explica a Diogo que os Guaikuru, traigcoeiros e perigosos, sao

5 Sabemos que a populacéo brasileira miscigenada que se plasmou a partir da colonizagéo se deve
primeiramente a pratica indigena de oferecer mulheres ao estrangeiro, o cunhadismo (Ribeiro, Povo
81). Responsaveis pelo desbravamento do interior do Brasil, os impetuosos, corajosos e bravios
mamelucos sdo também chamados por Ribeiro de brasilindios, considerados pelo autor “o cerne
da nagéo” (Povo 110). Ronaldo Vainfas ressalta neles a “ferocidade na caca aos escravos” (Heresia
141). No filme ora analisado, a personagem de Pedro ilustra esse “mameluco/brasilindio”.

5 Quando fala sobre os mitos de origem dos Kadiweéu, Ribeiro relata uma ilustrativa conversa entre
um Mbaya e o Ente Supremo, G6-noéno-hddi. Este responde sobre porque aquele povo teria armas
tdo rudimentares: “Se tu, Guaikuru, és temido e escravizas os outros homens s6 com um bastéo, o
que nao farias se usasses as flechas que usam os teus inimigos” (Kadiwéu, 59).

7 Ronaldo Vainfas fala sobre o escopo comum da Reforma e Contra Reforma no século XVI de
derrotar o Demonio: “um vasto e ambicioso programa de evangelizacdo de massas em todos o0s
dominios da vida social e religiosa”, o que significou uma ampla campanha moral, especialmente
em sentido de controlar a vida intima da populacéo através do casamento sacramentado. Lembremos
que ja na Carta de Caminha a necessidade de reforma moral do nativo ¢ mencionada (Vainfas,
Heresia 9-12).
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incapazes de um tratado de paz, pois ndo muito antes teriam dizimado um grupo
de espanhois. O cartografo diz conhecer um francés (referindo-se a Rousseau)
que apreciaria aquela versdo, pois acredita numa visdo positiva do indigena por
viver em contato harmonioso com a natureza, sendo assim moralmente superior ao
europeu. Civiliza-lo torna-los-ia corruptos como eles proprios, que matam uns aos
outros por cobica. Anténio, contudo, ndo se comove, é peremptorio: “Moralmente
superiores? Esses indios s6 sabem beber, comer, foder, roubar e matar”.

Acenaseguinte dialoga com a anterior e enquadra a irrupcéo do enfrentamento
que € o cerne do filme. Num momento de descanso da caravana, sob uma arvore,
Diogo esta absorto a desenhar uma jovem mulata seminua, quando Pedro sugere
que agarrar mulheres € melhor que desenha-las: “homem que é homem tem sempre
que estar provando ... e as indias daqui sdo bem mais cheirosas que as negras
da cidade — logo, logo vossa exceléncia vai experimentar, palavra do capitdo!”
Tendo como pano de fundo essa idéia sobre as mulheres e aquelas discutidas com
Antonio sobre os homens Guaikuru, o grupo explorador se depara com uma cena
evocadora da imaginacao paradisiaca do europeu sobre o eldorado tropical: do alto
do acampamento, um grupo de mocas Guaikuru sdo avistadas banhando-se numa
cachoeira. Incrédulo, Diogo as olha como se para uma miragem — assim Murat
ironiza a propalada atragdo do portugués ao “contato voluptuoso com mulher
exdtica” (Freyre 265).

Assustadas com a presenca dos invasores de seu territério, as meninas tentam
fugir mas o bando armado mata a umas e estupra a outras — algo caracterizado no
filme como quase natural, mas ainda perturbador para Diogo. Instigado a provar sua
virilidade por Pedro, que Ihe entrega uma Guaikuru, o cartégrafo se define diante
da exigéncia dos seus: estupra-a, mas compadecido ndo permite sua morte e leva
a moca, Anote, para consigo viver como sua mulher no Forte Coimbra — afinal
até mesmo o comandante, premido pela distancia da esposa que deixara em outra
parte, vivia em concubinato com uma indigena guana.

Aos poucos, Anote aquiesce ao viver ao qual foi forcada, engravida e parece
civilizar-se navidamarital com Diogo. Osiléncio e sujeicdo damulher e dos Guaikuru,
no entanto, séo taticos. Assim que da a luz, Anote executa o filho, revelando-se
monstruosa aos olhos do cartografo. Os Guaikuru Cavaleiros, por seu turno, aps
um periodo de tréguadevido aenchente do Rio Paraguai, valem-se de umaestratégia
propria como resposta ao ataque do colonizador: oferecem como presente o objeto
de cupidez dos soldados do Forte, ou seja, mulheres. Enquanto estes usufruem de
seus regalos, num ato de vinganca para reaver Anote, massacram a todos.
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PONTO DE VISTA: A VIRADA ETICA — “OS OUTROS DE NOS MESMOS™®

Ja bastante criticado e revisto, mas ainda influente, Gilberto Freyre foi um dos
disseminadores mais tenazes — e cOmico, nao fosse grave o tema — ndo apenas de
uma situacao que supostamente convidava a licensiosidade sexual desde o inicio da
colonizacdo (“O europeu saltava em terra escorregando em india nua; os proprios
padres da Companhia precisavam descer com cuidado, sendo atolavam o pé em
carne”), mas também da tendéncia a miscigenacédo do portugués como colonizador
quando comparado aos franceses e ingleses: “A luxiria dos individuos, soltos sem
familia, no meio da indiada nua, vinha servir a poderosas razdes de Estado no
sentido de rapido povoamento mesti¢o da terra nova” (Freyre 161).

Difundiudo mesmomodoaidéiados indigenas encontrados pelos colonizadores
como culturalmente pobres, imagem que ainda hoje tem repercusséo, caracterizando-
0s como “uma das populagBes mais rasteiras do continente” ou “bandos de
criancas grandes” (Freyre 158). Sdo célebres também suas descri¢oes da mulher
indigena, “como as primeiras a se esfregarem aos brancos ... nas pernas desses que
supunham deuses. Davam-se ao europeu por um pente ou um caco de espelho”
(161), concluindo indulgentemente enfim que “[d]a cunha € que nos veio o melhor
da cultura indigena” (163).

Peter Fry ja observara a pratica nacional de apropriarmo-nos de diferencas,
aparando contundéncias, para a harmoniosa formagdo de mosaicos etnoculturais
compositivos, nunca confrontadores, citando Freyre como um dos mestres dessa
técnica discursiva (Fry 47-8). Fry observa que a exemplo da imagem acima — a
cunh@ como mée ancestral — produzir simbolos nacionais a partir de praticas
étnicas tem historicamente ocultado a dominagao sob a aparéncia de celebracéo.
Na mesma dire¢do, Roberto Da Matta mostra que a colonizagdo pelo portugués
transplantou para o Brasil um sistema social altamente hierarquizado, o que refuta
a idéia de Freyre sobre o pendor do portugués para o exotico.® Além disso, Da
Matta observa que ha de se distinguir a presenca em si dos elementos étnicos na
formac&o do povo brasileiro e o uso de discursos de miscigenacéo, que permeiam
avisao do povo, de intelectuais e de politicos, e se baseiam na fabula das trés racas,

8  Bhabha nota que a produtividade do Terceiro Espaco é provinda de contextos coloniais: “E nesse
espago que vamos encontrar aquelas palavras com as quais podemos falar de N6s Mesmos e dos
Outros. Explorando ... esse Terceiro Espaco, podemos esquivar-nos da politica da polaridade e
emergir como os outros de nés mesmos” (209).

9 Da Matta ressalta que Freyre exagera, ao exaltar a facilidade com que o portugués se relacionava
com outras etnias e culturas: “o que se sabe de comunidades mouras e judias em Portugual permite
dizer que o controle social e politico de etnias alienigenas era agudo, sendo brutal, como foi o caso
dos judeus. Temos aqui uma sociedade ja familiarizada com formas de segregacéo social ...” (67).
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“como recursos ideoldgicos na construgdo da identidade social” (63). Da Matta
nota que, ao contrario do que se supde, a triangulacéo entre os brancos, negros e
indigenas, permitindo suas relacGes intimas, decorre da estruturacao da sociedade
pelaadministragdo portuguesasegundo umarigidahierarquia. Ou seja, porque todos
sabem do seu lugar especifico, ndo ha necessidade de segregacgdo, ao contrario, o
negro ou indio serve ao branco (obviamente no topo do triangulo racial) de formaa
complementa-lo em suas atividades, ja que a inflexivel hierarquia social se sustenta
em intercAmbios atravessados por certa maleabilidade, liberdade, familiaridade e
confianga mitua (Da Matta 75, 76).

Também o filme de Murat, dito de outra forma, procuradesconstruir as narrativas
que, embora constituidas através de testemunho transmitido sob motivacdes
duvidosas, adquiriram aautoridade de quem presenciou—naturalistas, colonizadores,
cronistas — e se impuseram com estatuto de verdade sobre a progressiva destituigdo
dos indigenas. Nao por acaso, entdo, 0 encontro narrado em Brava gente brasileira
permite explorar a representacdo da relagdo entre a civilizagcdo expansionista,
histdrica e literaria, que nos legou os registros que conhecemos, como opressora
da cultura indigena mitologica, pictorica e oral.

Murat leva-o a efeito ao explicitar o discurso do indigena como um ponto de
vista ndo traduzivel em relagdo as versdes verbalizadas e escritas do colonizador,
uma manifestacdo que ademais permanece ininteligivel também & audiéncia do
filme, com o que logra enfatizar a experiéncia e a atuagdo dos indigenas. Assim,
ilustra “o outro da linguagem” que o trabalho de Jacques Derrida implica ao
detectar o logocentrismo europeu, trabalho este, saliente-se, que sendo critico ndo
se restringe exclusivamente a textos: “a desconstrugdo nao é um cerco no nada mas
uma abertura em dire¢do ao outro”, um Outro obscurecido e mal-interpretado pela
tradicdo logocéntrica (Kearney 155).

Além disso, recusando imagens distorcidas dos indigenas, Murat reenquadra
a investida Guaikuru como “O cavalo de trdia brasileiro”, evocando a lenda
classica que narra a guerra entre Esparta e Trdia, quando Paris raptou Helena,
esposa do rei espartano, Menelau. Ao mostrar o estupro e rapto como cerne de uma
outra historia indigena, Murat intervém naquela visdo de receptividade tropical,
declarando o mdtuo estranhamento como fato que desestabiliza os mitos literarios e
socioldgicos fundadores dademocraciasécio-racial brasileira. Questiona deste modo
a complacéncia amorosa do nativo como se num idilio com a civilizagdo, tornando
aguda a critica a certos emblemas de nacionalidade estabelecidos especialmente

0 Da Matta nota que “o credo racial brasileiro” baseado na lenda das trés ragas surge com a
necessidade de racionalizar as diferengas percebidas na sociedade. Assinala o periodo que antecede
a proclamacéo da Republica e a aboli¢do da escravatura como aquele de uma crise de identidade a
suscitar tal racionalizagao (68).
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sobre o corpo das mulheres. Mostrar o infanticidio, uma recusa étnica provinda do
ndo-civilizado, repele também o desvirtuamento dosindigenas, que teriam preferido
acasalar-se com o europeu como se para purificar-se racialmente (Freyre 160-61),
desconstruindo assim a contemplacao romantica de Iracemas e Peris.

Assim, se sabemos verdade que acivilizagdo brasileira, como observaraRibeiro,
se construiu com a “destruicdo das bases da vida social indigena” (Povo 43), sera
verdade o que nota Walter Benjamin de modo mais abrangente: “nunca houve um
monumento da cultura que nédo fosse também um monumento da barbéarie” (225).
Nesse sentido, o filme de Murat é uma “histéria a contrapelo” (Benjamin 225) —a
Unica forma de falar “em nome das geraces de derrotados” (Benjamin 228), que
inevitavelmente comp&em o complexo sociopolitico. Esta idéia, a0 mesmo tempo
que retoma as preocupacdes de Benjamin, norteia o projeto constitutivo do povo
brasileiro de Ribeiro, que nota a dificuldade de se dar conta da formagéo brasileira
—pois a histéria que temos é a do invasor “que nos fala de suas faganhas” (Ribeiro,
Povo 30) — e é também similar ao esforco critico do filme de Murat, que tenciona
redimensionar os acontecimentos.

Mas o roteiro de Murat, ao dar visibilidade a experiéncia e a agéncia dos
Guaikuru, ndo no sentido de procurar revelar um episodio indiscutivel, mostra sua
propria manipulagdo discursiva, com isso exibindo também o fazer controverso
do ocorrido. E o faz principalmente como posicionamento de um “sujeito ético do
discurso,” que, segundo Peter Baker, responde “ao chamado do outro” (x). O sujeito
ético delineado por Baker, em projetos de desconstrugdo e reconstituigdo como
0 de Murat, se esboca impreciso a partir da proposi¢do de Michel Foucault: um
“constante desvincular-se de formas constituidas de experiéncia ... numa tentativa
constante de auto-invencgdo” (Baker 24). Respondendo a Richard Kearney sobre o
poder de negacéo e posterior afirmag&o de projetos descontrutivos, Derrida, criador
daquele sujeito ético de Baker, esclarece de outra forma aquela inclinacéo de seu
projeto em dire¢do ao Outro: “a descontrucdo é, em si, uma resposta positivaauma
alteridade que necessariamente a chama, convoca, ou motiva. A desconstrugao é
portanto vocagdo —uma resposta aum chamado”, conforme explica Kearney (149).

Que outra impulséo sendo esse chamado do Outro estaria por tras de gestos
modestos mas profundamente afirmantes e formadores para as minorias que ndo
se véem representadas em projetos sociopoliticos ou amitde deles sdo exiladas?
Chamado este presente em projetos que esclarecem pontos historicos polémicos e
reivindicam reconhecimento de eventos opressores, rastreadores e demarcadores de
responsabilidadestdo dispares, mas fundamentalmente similares, comoainstituigao
do Dia do indio, a culpabilizacio da Alemanha Nazista pelo holocausto, a criagdo
do dia de Martin Luther King, o reconhecimento de Zumbi dos Palmares como
her6i nacional e outras revisdes que evocam a formagao de novas comunidades.
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Saliente-se que fundamental para validar tais restituicdes histdricas, legitimacéo
sancionada por aqueles que amitde sao identificados com os opressores, é atentar
também para a narrativa do ocorrido em seu poder de constru¢do em relacdo ao
“real,” e ndo como mera transcri¢ao ou traducéo de uma experiéncia pré-existente,
como ja foi dito. Indispensavel nesse sentido € levar em consideracdo o género
narrativo através do qual a histéria é recontada, pois dar a narrativa uma estrutura
de tragédia, comédia, romance ou satira € em si um explicar historico (White 18).
Nesse sentido, ao imprimir um tom épico ao episodio, Murat assinala a gravidade do
acontecimento e anecessidade de repara-lo, enquanto no nivel de suacontra-narrativa
reitera a inextricabilidade entre discurso, experiéncia e agéncia nessa tarefa.

Esse mesmo aspecto se mostra no final do filme: uma mulher Kadiweéu se
justapde em tempo atual a cena do massacre do Forte no século dezoito. Chora
e entoa um canto de guerra ao folhear o livro Viagem filosofica a Capitania de
Mato Grosso deixado por Dom Diogo de Castro e Albuquerque. Sugere-se nesta
cena ndo apenas que o ocorrido fora registrado pelo comandante e ilustrado pelo
naturalista, mas que sua narracao ainda pode circular entre os Kadiwéu. Esta cena,
portanto, volta a se referir a discursividade, ao colocar a transmisséo limitada do
acontecimento entre e a partir dos nativos, versdo salientada pelo filme, oposta a
visdo falogocéntrica, “de dominio, possessao, totaliza¢do, ou convicgdo” (Kearney
152), arquivada pelo comandante e publicada pelo cartografo até entdo.

Essa idéia nos leva de volta aquilo sobre o que nos adverte Scott, ou seja,
que pretender passar a “experiéncia dos outros” tencionando revelar um modo
de vida como realidade transparente e inconteste foi uma tarefa tdo exitosa como
restringente entre os “historiadores da diferenca” e das vozes minoritarias (Scott 81).
O erro dessas aproximagoes esta em “localizar a resisténcia fora de sua construcdo
discursiva” (Scott 82); sanar esta abordagem, para Scott, seria examinar “como a
diferenca é estabelecida” (82).

E isto é o que Murat consegue ao apresentar 0s dois grupos contendores eles
mesmos em sua diversidade interna: de um lado, as vers6es sobre o indigena que
entendemos (provindas do discurso indigenista e da experiéncia do colonizador
pelas matas) e, de outro, em uma lingua estranha, a discursividade da acdo que
temos de desvendar, pois se mostra Outra em relacéo a linguagem do colonizador.
Manifestacdo de uma discursividade, estrondosamente silenciosa, como auséncia
expressiva que se deixa transparecer Outra, porque ndo a vemos formar-se, é o
massacre dos soldados do Forte — inesperado, mas estratégica e discursivamente
planejado pelos Guaikuru,como se nos bastidores da cenafilmicae politica. Ademais,
focalizando de inicio a condicéo das mulheres Guaikuru e tomando-as como aquilo
que impele, tanto a narrativa, quanto a exibicdo cinematogréafica de uma indigena
diferente daquela que ja se conheceu, o filme toca na questao da autoridade colonial
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que se justifica sobre a caracterizacdo da incivilidade do indigena, com freqliéncia
em termos (que evocam atos) sexuais.

Margareth Rago observa esse aspecto da historiografia classica brasileira; “a
dimenséo que a sexualidade ocupa na construcdo dessas interpretacoes da realidade
brasileira . . . ”. Nesse sentido, uma outra diferenca atravessa a discursividade do
filme, ou o fato de que nossos historiadores e socidlogos parecem ter-se identificado
com o ponto de vista da expansdo colonizadora como aquela que “[deriva] da
exportacdo da energia sexual masculina” (Stoler 212), e o filme analisado, com as
mulheres que focaliza desde o inicio.

Murat, portanto, vai além do que j& foi discutido acima, ou seja, excede a
“reapropriacdo criativa “ dos Guaikuru, a “interpretacdo, reenquadramento e
reapropriacdo” presente em sua reagdo aos colonizadores (Canning 51), ou a
capacidade de recombinar “roteiros sociais disponiveis” (oferecer mulheres) como
uma “repeti¢do rompedora e subversiva” (como isca para o ataque) (Butler 392),
inaugurando uma “instabilidade produtiva” (Bhabha 208), pois esses pontos se
refletem também em seu fazer filmico. A contra-narrativa de Brava gente brasileira
demonstraadinamica que arma lado a lado 0 embate discusivo e o confronto fisico,
e assim expde o filme como um meio privilegiado para conceber “uma interpretagdo
do conflito em termos de um conflito de interpretacbes” (Burke 336). Torna claraa
disputa entre as versdes que constituem eventos, e, talvez mais significativamente,
explicitaaestruturade género dasrelagdes sociopoliticas, ao encenar aquilo que uma
vasta literatura pés-colonial tem mostrado ha décadas, ou seja, que “as categorias
‘colonizador’ e ‘colonizado’ [e raciais] elas mesmas foram asseguradas através do
controle sexual” (Stoler 211).

Se esta Ultima constatacdo apenas reitera os planos de povoamento da Coroa
Portuguesa sobre o siléncio da cunha de outrora, por outro lado, também invoca sua
v0z como das mais necessarias dentre os grupos de interesse na sociedade brasileira.
Ofilme comegaa insinuar a contra-narrativa das mulheres indigenas através da qual
talvez se possam imaginar e solidificar comunidades emergentes — esquivando-se,
no entanto, de fazé-lo sobre identidades obscurecidas e, portanto, pronunciando
distingdes para adequadamente rastrear os tracos de uma ancestralidade Outra. Que
este movimento nos alargue o enfoque e estreite a convivéncia social.
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